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Det omajligas konst. Katarina Frostensons forfattarskap
kan beskrivas som en ekokammare dar dikterna och skade-
spelen pekar mot samma fraga: Hur man ska kunna tala om det
obestambara utan att spraket forlorar sin motsagelsefullhet?

en tid som utmérks av allt storre méjlig-

heter fér allt fler att forma livet som man

vill ha det &r det kanske dumt att bekdnna

sig, som Gunnar Ekel6f en gang gjorde,

till "det omojligas konst”. Men jag tror att
det poetiska sprakets egen motsigelsefulla logik
behdvs mer en nagonsin i en vérld av snabba
beslut och formuleringar for dagen. I Kata-
rina Frostensons fortatade och fragmenterade
skrivkonst ser jag ett vackert forvaltande av den
Ekeltfska bekdnnelsen. Hennes fokusering pa
poesins spréakliga egenart knyter an till en mo-
dernistisk tradition, som fordomdes av nyenkel-
heten och den politiska dikten.

Men Frostensons dikt &r langt ifran opolitisk.
Genom sitt kinsliga 6ra for de sprak som omger
och formar manniskans sociala och kulturella liv
ger Frostenson ord at det som inte ryms inom det
mojligas konst.

Detta slags sprakliga revolt kan féljas genom
modernismen. Exempelvis hos den ryske forma-
listen Viktor Sklovsky, som havdade att utan kon-
stens férméaga att bryta den automatik som alltid
infinner sig i den sociala gemenskapens "prak-
tiska” sprak fortdrs sjdlva livet. Den modernistiska
estetik Frostenson vidarefor soker genom olika
poetiska grepp att motverka sprakets automatise-
ring och instrumentalisering — i en sténdig kritik
av det minsta motstindets lag som rader ver den
massmediala diskursens utbredning.

Det jag ser som en bekannelse till det oméjli-
gas konst hos Frostenson framtréder inte bara i
hennes dikter. T esséin "Spréaket och den andra”
(1989) beskriver hon ett sprik, som man nog
far siga blivit fullt ut realiserat i var tids bloggo-
sfarer. Det ér, skriver hon,

ett sprak som strdlar ut att varlden &r har, fullstan-
digt hér, att den dr helt mdjlig att hantera, att prak-
tiskt taget allt kan ordnas in. Det dr ett sprak som
lyser av sin franvaro av det andra, det vaga, det
tvetydiga, det mérka. Ett blankt sprak. Ett sprak
utan skugga.

Léser man Frostensons dikter frdn debutsam-
lingen "I mellan” (1978) till den senaste "Karkas”
(2004) ér det inte sidkert att man finner ett poe-
tiskt universum men vil ett poetiskt motsprak
—som ir allt annat an virldsfranvant. Frosten-
son oppnar dikten mot den virld som déljs av
sambhillets praktiska sprék. Och hon goér det
utan att folja den avantgardistiska estetik som
soker upphéva gransen mellan vérld och sprak,
mellan dikt och liv. En sidan strivan riskerar
némligen att ssmmanblandas med just ett "sprak
utan skugga”. I Frostensons diktning finner man
i stallet en betoning av distansens nédvindighet
for sprakets liv och fér livskédnslan, inte minst nu
nér det intima rummet dr pa god vig att uppls-
sas i det offentliga. Ett fenomen hon tréiffsikert
fangat i den senaste diktsamlingens stadsbild av:

ensamtalare som higt

sé ljudligt ger sig sjalv till uttryck, talar ut i luften
dar

de star vid 6vergangen, rédljusen som stelnat —

klickandet ~ de gilla ringsignalerna — o

hordheten ja som perforerad, genomstungen varje
uns av

tystnad bruten och bedévad

Mot denna patrangande verkligheten stiller dik-
ten det spréakliga spelet — lyhordheten for ordens

Frostenson gor
den sprakliga
mangtydig-
het vi med
ndédvandighet
forsoker redu-
cera borti vart
vanliga, prak-
tiska tal horbar
och fornimbar
igen.”
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brottytor och férvandlingsméjligheter. Det mot-
varn som haller "vaga varldar vid livi en alldeles
for tydlig tid”, med en rad ur "Samtalet” (1987).

Frostensons motstand mot ett sprak utan
skugga ger upphov till en poetik, ett sékande
efter mojligheter att 6ppna spriket fér "ohordhe-
ten”. Det ar ett vanskligt projekt. Hur formulera
det vaga och obestimbara utan att det férlorar
sitt liv — blir bestdmt och definierat? Jag tror att
det ar i den fragan Frostensons poesi alstras.

Hennes dikter kdnnetecknas av ett konstant
vixelspel mellan subjekt och objekt, seende och
sedd. Diktens du och jag byter stiindigt plats.
Perspektivens obestambarhet mejslas fram i
sprikets egen materialitet. Frostenson gor den
sprakliga méngtydighet vi med nddvindighet
forsoker reducera bort i vart vanliga, praktiska
tal, horbar och fornimbar igen. Det igenkann-
bara kan utforskas pé nytt, 6ppnas mot det "det
andra, det vaga, det tvetydiga, det mérka”.
Hennes poetiska sprak haller pa sa vis obestdm-
barheten vid liv - hindrar den fran att genom-
lysas och perforeras. Men det leder inte, som
man kanske skulle kunna tro, till en mystikens
aterkomst. Det omdjligas konst ar faktiskt en
ritt saklig historia hos Frostenson. Den handlar
ocksd om att gilla laget — acceptera vissa grund-
laggande villkor i den ménskliga existensen.

Hos Frostenson forknippas inte sillan det
obestambart “andra” med en brist eller en sak-
nad. Den osentimentala tonen i hennes dikter
vittnar om att varken melankoli eller nostalgi dr
styrande hir. Den befriade hallningen kan sigas
vara Frostensons sarmarke, och det ar signifika-
tivt att den framtrider som klarast i de dikter dar
barndomen, nostalgins hemort par excellence,
utgor dmnet. En centralt placerad dikti "Tan-
karna” (1994) bar titeln "Hagerstenen”, vilket
kan féra tankarna till den férort i Stockholm dér
Frostenson viixte upp. Aven om dikten rér vid
det smartsamma, "flickan var gra, modern sorg-
sen/Det var en sadan saknad att kdnna”, for den
minnet vidare, ut och bort:

for sakerna till hagarna ut
for talet ur strupen fram till dess mur
for ut gestalterna ur hallens nattlyktsken

Det ror sig inte om nagon personlig bekdnnelse
utan om en metamorfos, rent av en bortdrivning
av en subjektiv erfarenhet i och till ett sprak-

ligt skapande —som vittnar om att allt inte kan
sdgas. En skugga drojer sig alltid kvar. Det dr den
som gor dikten rorlig, och frammanar den sprak-
liga leken, som omvandlar det personliga till

en litterdr erfarenhet, det vill sdga till en annan
plats att vara pd, en annan plats for tankarna. Ett
tidigare exempel ur "Samtalet” dr belysande:

Allt inom mig reser sig

och ser bort Iviag

namnen, talen

platserna: en hager pa en sten,
fodelseorten

jag star och fryser i mitt namn, dess renhet

Hiir finns férvisso en biografisk lek med nam-
nen: Katarina, som ju betyder den rena, och
ordet frost i Frostenson — "jag star och fryser i
mitt namn, dess renhet” - liksom allusionen pa
"fodelseorten” Hégersten, men dikten gér nigot
annat 4n viker ut ett privatliv.

Det poetiska sprikets lek leder bort frin den
information biografin skulle kunna ha skinkr oss
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i en mer konventionell bekénnelse. Dikten de-
konstruerar sa att saga sitt chiffer, blandar bort
nycklarna, och gér sin egen vig. Frostensons
sprikspel framkallar framfor allt en méjlighet
for det som dnnu inte fatt sin bestimning att
forbli verksamt.

Det poetiska utforskandet av ordens mang-
tydigheter, den sprikliga klangens och rytmens
former, perspektivens vaxelspel, blir strategier
fér att bryta upp det givna och igenkdnnbara. De
hérrér ur en vital, ja, stundtals valdsam rérelse,
som nirs av sprikets och virldens méngfald. De
skingrar all nostalgisk langtan efter enhet och
férening, som sé ofta framstéllts som en l1osning
pa det svéra i att leva. Frostensons dikter utgér
inte heller nagra slutna konstellationer utan
oppnar sig mot landskapet, platsen, den andre.
Och den gesten bérs av poetens egentliga pas-
sion - "ordkiirleken niir den dterviinder”, med en
rad ur "Passio mars” i "Karkas”.

m Gunnar Ekelsf kunde 6vervinna

melankolin genom att "ldgga sin

sak pa intet”, som han skriver i "En

sjélvbiografi”, skulle man kunna

sdiga att Frostenson tar vid diar han
slutar, Nér sprakets skugga hos Ekelof gar i mys-
tikens tecken och ofta tar formen av en jungfru,
framtrider den hos Frostenson i diktens lekfulla
skiftningar. Hennes jungfru har ett "verbhjirta
som inte sldr. Bara driver”, som det stir i en av
sviterna i ”Joner” (1991).

1 Frostensons polyfona poesi ir steget till dra-
matiken aldrig lAngt. Man kan beskriva hennes
forfattarskap som en ekokammare dér dikterna
och de skadespel hon ocksa skriver konvergerar
mot ett och samma drama. Det som springer ur
fragan om hur man ska kunna tala om obestim-
barheten utan att spraket forlorar sin skugga:
"Forestill dig, gor denna vildsakt eller kirleks-
handling, hur det nu dr”, som star det i "Tankar-
na”. Att kidrlekshandlingen dnda dr den starkare
kraften hor man pa det poetiska tilltal som finns
iFrostensons dikter, och som hon sjilv beskriver
isin essé: "Talet infor den andra, infor detta du
som aldrig svarar, som aldrig svarar helt, ar ett
evighetstal.”

CARIN FRANZEN
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Artikeln dr en reviderad version av ett tal vid Gun-
nar Ekeldf-siillskapets arsméte den 29 april, da
Katarina Frostenson mottog Gunnar Ekel6f-priset.



