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ar vi borjar pa nytt, hur blanka ar
vi? Ar nuet nigot annat 4n en spe-
gel for den smala kil som ar vért jag?

Men att borja skriva ér ofta tvartom:
att gora sig lyssnande, att bli en av
flera. Att gora sin borjan till en annans
borjan. Nagon har gatt har fore mig och
stegen hors i fjarran.

Den forsta raden i Ekelofs diktning &r
inte skriven av honom sjilv. Eller ar
den? En paradox: tillhér denna rad Eke-
lofs diktning om han sjélv inte ar dess
upphovsman? Kanske har raden forénd-

poetiska skriften det tidsdjup den beho-
ver fOr att uppna sin efterstravade tat-
het?

Men 14t oss inte ha for brittom. Lat
oss stanna kvar framfor troskeln till ver-
ket och ndrmare betrakta mottot hos
Ekelof. Nastan alla bocker och ett stort
antal dikter av Ekeldf inleds med ett
motto — och om inte med ett motto med
en vinjettdikt (som i Fdrjesdng) eller
négon annan markering av porten in till
verket. Det kan vara citat av Rimbaud,
Holderlin, Eliot, Almqvist, Vergilius
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rats genom att Ekelof Overtagit den och
gett den rangen av forsta sats till sin
forsta samling, sent pd jorden?

Petronius’ rad ‘sequor imperium,
magne Cupido, tuum’’ stir som motto
och nagon talar genom de fraimmande
orden, vilka Ekelof 1atit forbli ooversat-
ta: ''jag underordnar mig din befall-
ning, store Cupido’’. Vi ldser orden
som Ekeldfs ord, en rad som ryckts loss
ur sitt ursprungliga sammanhang och
blivit ett existentiellt och poetiskt
credo, en markering av héllningen i
boken.

Men det ar inte bara '"Ekelofs’” rost,
det &r en dubblerad, fiktiv rost: Ekelof
talar i mottot genom Petronius, Petro-

nius talar genom Ekelof. Orden stir
kvar pé latin och dppnar en avgrund av
tid. I vilken tid skriver diktaren? Ekelof
har i ett sent uttalande sagt: *’Jag lever
och skriver i en tradition och traditionen
betyder kanske lika mycket for mig som
for de arkaiska grekerna.’” (En sjdlvbio-
grafi, s 220) Ar inte mottot ett behin-
digt, konventionellt satt att skriva in tra-
ditionen i den egna texten, att ge den
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eller Ibn al-’Arabi, som har ungefir
samma funktion som mottot till sent pd
jorden. Ibland &r det mer komplext.
Strountes ar forsedd med inte mindre 4n
tre citat, ett svenskt, ett latinskt och ett
tyskt, innan vi kommer fram till den
forsta dikten, markerad med det hem-
lighetsfulla namnet *’ Arsinoé”’. :
Det forsta av dessa tre citat ar place-
rat i direkt anslutning till titeln och
kommenterar denna. Det lyder: "’Det ir
svirt, det dr otroligt och obeskrifvligt
svart, det ofverstiger ndstan menskliga
krafter att skrifva strunt. Ocksd finner
man, att ingen ens bjuder till att gora sé-
dant.”” Almqvistorden, hdmtade ur

handskriften Strountes: The first book,
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ger boken dess historiskt forberedda
genre: en lag konstgenre som harmed,
genom Ekelofs utpekande, instiftats av
den romantiske diktaren. Titeln — med
understéllt motto — 4r pa sé satt bdde en
nyckel till hur dikterna skall ldsas, hur
de litterart skall inordnas och en dver-
lagring i ett traditionssammanhang som
retroaktivt skapar en genre. De tvad
andra mottona ir placerade pa nista

blad, mellan titelbladet och den forsta
diktsidan. Forst Vergilius® gétfulla ord
fran Aeneidens sjatte bok om falska och
sanna drdommar:

Sunt geminae Somni portae, quarum
altera fertur/Cornea, qua veris facilis
datur exitus umbris:/Altera, candenti
perfecta nitens elephanto;/Sed falsa ad
caelum mittunt insomnia manes,

(Tvé dr Sémnens portar. Av horn dr

den ena, sd sdgs det./Ddr slipper sann-
drémmar ut och skuggor med verklighet
i sig./Uppford av elfenben stdr den and-
ra sd skinande bldndvit,/och de drom-
mar, som ddr stiger upp, ar manernas
bléndverk.)
Det tredje mottot, signerat av Paul
Klee, riktar sig direkt till denna dikts
otympliga musa: “’Tanze Du Unge-
heuer zu meinem sanften Lied.”

Aven dessa motton far ddarmed en
genrebetecknande funktion. Det forra,
genom sitt explicita tal om somnens tva
portar, understryker att vi trader in i
drébmmens boningar, en arkitektur som
kan uppvisa en s& direkt dromrapport
som '’Monolog med dess hustru’’. Det
senare, dnnu mer markant, anger dikter-
nas karaktir av besvérjande grotesker i
visans eller balladens form. Mottonas
méngfald och komplexitet terspeglar
variationen i diktsamlingens spréakarter.
Raderna frdn Vergilius och Klee ger
releief &t det dvergripande mottot frin
Almgqvist.

Om ordet *’'motto”” och dess etymo-
logi skriver Hellquist:

Serenius 1734 i bet. 'valsprdk’, L = ty.,
frén ital. motto ds. =mot, ord, tdnkesprdk,
motto, val ursprungl. ett vardagsord motsy.
senlat. muttum, mummel, knot, besl. med
det ljudhdarmande lat. mut(t)ire, tala tyst, en
bildning av samma slag som muttra; jfr.
dven folj. o. motett.

Mottot kan onekligen uppfattas som ett
mummel som vi knappt hor, ett tyst tal,
ett for-ord som ofta anonymt ger en in-
ramning, ibland en auktoritet &t hela
foretaget. Ekelof oversitter sdllan sina



motton, och varfor later han citerade
graffiti std odversatta sida upp och sida
ner i En Mélna-elegi? Han har inte
heller tyckt sig behova ange Petronius’
namn under det latinska mottot till sen?
pd jorden. Ar det inte for att framhdva
tidsdimensionen, spriket mer som
mummel dn mening, som vart inres
anonyma myller av roster?

Vilken dr dd mottots estetiska funk-
tion? Svensk uppslagsbok skriver:

i den latinska apostrofen. I sjdlva verket
betecknar mottot ytterst sallan ett klart
och identifierbart innehdll, antyder sna-
rare en tematik och skapar en lustfylld
friktion mellan frammande sprakvirl-
dar.

Mottot ger en kinsla for bokens
’tektonischen Aufbau’’ - som en tysk
poetik betonar. Och kanske lika viktigt
som att beteckna - genre, tematik,
ledmotiv — 4r mottots uppgift att just sta

och styr lasakten. Mottot mumlar inte
bara fore verket utan som en frimman-
de stimma gor det sig hort under hela
tillagnelsen.

Mottots plats ir siledes svivande.
Det befinner sig innanfor pirmarna och
efter titeln men *’fore’’ sjdlva texten.
(Det ér teoretiskt av intresse att struktu-
ralisterna har si svart att diskutera ti-
telns eller mottots roll for den poetiska
texten.) Det befinner sig varken utanfor

(ital. motsvarande fra. mot ord), kort utia-
lande, vani ordsprdk, citat (stundom sjalvci-
tat, sé regelbundet hos C.J.L. Almqvist) el
dyl. satt som en slags betecknande pd - el.
overskrift till en bok, ett kapitel el. dyl."’

"En slags betecknande . . .”’, ja, sd
vagt uttrycks det hir. Men vad skulle
mottot beteckna? Vi sdg hur Strountes-
citaten “’betecknar’’ eller skriver -in
boken i ett ndt av genrer. Likasd kan
man saga att Petroniuscitatet betecknar
den centrala erotiska betydelsesfaren
med dess blidndiing och dodsmystik i
samlingen. Samtidigt sdg vi att Ekelofs
stdmma redan blivit en del av Petronius’
anonyma rost, att han skrivit in sig sjalv

fore verket, att markera dess arkitekto-
niska uppbyggnad, likt en inskrift pa
bagfiltet ovanfor en klassisk portik:
mottot ar en fympanon.

Traditionen blir i form av dessa citat i
ledande stillning material som har del i
byggnaden, men liksom pé utsidan: det
varken tillhor eller inte tillhor verket,
men det ger dess klangbotten, atmosfar
och temporala djup. Det dr mottots pa-
radox: just som liggande utanfor verket
kan det ge detta dess karaktér av verk,
av en strukturerad enhet. Som en genre-
beteckning eller ett musikaliskt ledmo-
tiv underordnas verket en lag eller en
struktur som lever kvar 1 lasarens minne

eller innanfér verket, utan i en mellan-
zon, en forgard eller en vestibul framfor
porten eller hymen. Mottot delar alla
forords logiskt osakra stillning: de bade
tillhér och inte tillhor verket, deras upp-
gift 4r att markera en gréns, ange arki-
tekturens matt och pragel, och omirk-
ligt styra in ldsakten pa vissa spér.

Men mottot inleder inte bara de flesta
av Ekelofs diktsamlingar. Det finns lik-
nande mellanrum och dppna gérdar mitt
i verken. Dikten *Marsch” i Om
héosten foregéds av orden *’— Im Winde
klirren die Fahnen’’, de sista orden i
Holderlins berdmda lyriska  dikt
"’Hilfte des Lebens’’. (Ur vilken Eke-
16f ocksa hamtat sitt motto till Sorgen
och stjdrnan (1936). Men i *’Marsch™
fungerar mottot pa ett in starkare sitt:
det hjalper till att sitta iging diktens
halsbrytande ordlekar, vilka synbarli-
gen utgdr frin en feloversittning av
Holderlinraden **Fahnen’’ blir **fanor”’
och inte som sig bor *’flojlar’’. Men det
viktiga ar naturligtvis att “felet’” blir
produktivt som hir, i en sorts hyllning
till det bokstavliga i spraket: spelet med
ljudfdljden *’Fahnen’’:

O fantastiska likgiltighet utanfor!

O likgiltiga fantasteri utanfor!

med alla dina banala eller extravaganta
fanor och fasaner dadr utanfor i
vinden. Utanfor.

Ett speciellt problem erbjuder mottot till
En natt i Otocac (1961). Det liknar inte
riktigt den vanliga typen: det &r ett
motto som béde ér ett sjdlvcitat och ett
maskerat citat av en av Ekeldfs val-
frandskaper. Ett forvirrande forhdllan-
de.

Det lyder: **Thou hast beheld thyself
in what thou seest’’ med undertexten i
kursiv "'Ord hdrda i drommen’. Det
finns ingen anledning att betvivla Eke-
16fs uppgift att han hort dessa ord i
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drommen, men som Reidar Ekner pépe-
kat, har satsen ocksd ett annat ursprung.
Det atergér pa Nicholsons 6versattning
av Ibn al-’Arabis tionde ode i Tarjuman
Al-Ashwaq:

She said, *'I wonder at a lover who in
conceit of his merits walks proudly
among flowers in a garden.”

I replied, "’Do not wonder at what thou
seest, for thou hast beheld thyself in the
mirror of a man”’,

I sin analys av dikten 1:8 i Sagan om
Fatumeh, dir citatet dterkommer, skri-
ver Bengt Landgren, att orden "’tidigare
utnyttjats av Ekelof som motto till En
natt i Otocac . ..” (Ensamheten,
doden och drommarna, s. 253).

Om vi &r vilvilliga stimmer det, men
I3t oss vara litet mer precisa. *’Det har
tidigare utnyttjats . . .”*, ar det verkli-
gen en exakt formulering? Om Ekelof
haft klart for sig dromtextens ursprung,
hade han sdkert angivit det som ett citat
som vanligt och dessutom kontrollerat
dess riktighet. Nu forhaller det sig inte
s&, och det 4r det som 4r min poang. Or-
den som hors i drdommen ar inte identis-
ka med al-’Arabis text. Ekelofs drom
har bearbetat citatet och skrivit om det
till ett allminnare skidande av *’what
thou seest’” — i stillet for *’the mirror of
aman’’. Men drommen har inte lagt till
nagot material, endast kastat om ord-
ningen i al-’Arabis tvarading.

En sen anteckning i materialet till Sa-
gan om Fatumeh tycks peka pd att Eke-
16f varit svdvande i sin kunskap om or-
dens ursprung: "*Av den dansande Jalal
ed-Din Rumi horde jag: Nej, det var av
ibn-el-Arabi, Do not wonder at what
thou seest/because thou hast beheld thy-
self/in a mirror of a man/Thou seest thy-
self in what thou seest.”’

Ekelof kommer pa den felaktiga att-
ributionen, men bygger likvil pa sin
egen tolkning av citatet, och tvirading-
en blir en trerading.

Denna halvt medvetna bearbetning
tycks mig signifikativ for Ekelofs for-
héllande till traditionen, till hans spe-
ciella form av levd textoverforing.
Drommen har status av att vara narmare
ursprunget an det vakna livet sedan ro-
mantiken; det omedvetna som den rena
kreativitetens kalla, bortom alla spar av
andra roster eller texter. Men &r det inte
tvartom? Vinder drommen sig inte mof
poesin darfor att den redan &r skriven,
fortdtad, full av symboliskt aktiverade
minnesspar?

Ord horda i drommen’’, skriver
Ekelof, orden har hérts i drommen.
Mottots placering, plats, dr en vestibul,
en term som inom anatomin kan be-
teckna en halighet i innerorat, en passa-
ge innanfdr tympanon. Tympanon bety-
der ocksé trumhinnan, vilken for vidare
liudvdgorna. En passage for ljud fran
frimmande orter. Men wvestibulum &r

inte bara denna horselgang, inte bara
platsen dar romarna tog av sig togan
(vestis) innan de triadde in i huset, utan
dessutom inom medicinen platsen in-
nanfor de sma blygdlidpparna, alltsé for-
gdrden.

S4 kan Ekelofs motto ges inte baraen
betecknande, arkitektonisk, utan ocksé
en auditiv och erotisk innebord. Ja,
kanske hela hans diktning kan ses som
ett sddant motto, ett tyst ord framfor en
mycket storre port, ett mumlande fram-
for evighetens hymen, Venusstjdrnan
som i extas tilltalas i prosastycket *’Re-
torik 1931°":

Och begdret att Gppna den sista porten
och bryta det sista sigillet flyttar plots-
ligt min fantasi till sagorna ddr hjélten
lamnats ensam i eit slott med mdnga
dérrar av vilka en férbjuden och forseg-
lad. De andra dérrarna frestar mig inte
ldngre. De blinda festerna har dppnat
mina ogon och jag vet nu att allting
bara tjanar till att uppskjuta eller forbe-
reda det ldnga dgonblicket framfér den
stingda dérren, dd handen, redan ut-
strdckt, tvekar att bryta sigillet som
kanske dr evighetens jungfrudom.

Har, framfor jungfruns gatfulla port —
den sista porten och det sista sigillet -
star diktaren alldeles innan han publice-
rat sin forsta dikt, och detta tal ir forsett
med samma motto frén Petronius som
vi utgick frin: ’Sequor imperium
magne Cupido tuum.”” Ur blindheten
fods synen hos Ekelof. Kanske skrivan-
det ingenting annat 4 #4n det langa
ogonblicket framfér den stingda dor-
ren.

S4 sluts cirkeln, och triskeln over-
skrids egentligen aldrig. Handen tvekar
att bryta sigillet. Det poetiska talet , det
besvirjande mumlandet i portgdngen
framfor den stora gudinnans port fort-
sitter och maste stidndigt borja om pé
nytt. For om inte handen tvekade skulle
skriften upphéra och natten bli dag.

P4 liknande sitt har Ekelof sjalv bli-
vit ett motto for oss efterkommande, ett
tyst viskande som foregér vér egen text.
Klanger, spér. Ord horda i drémmen. @

Bilder valda av forf. i samrdd med Hékan
Rehnberg.




