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Emsxchten in Leben und Werk Gunnar Ekelofs

Von Conradin Perner

Bereits sind zwei Jahre verstrichen, seit Gun-
nar Ekeldf, beinahe vollig unbemerkt, an einer
grausamen Halskrankheit gestorben ist. Er war
der hervorragendste Dichter des modernen Skan-
dinavien, .in seinen Dimensionen einem Ezra
| Pound, in seiner sinnlichen Reinheit einem Paul
Eluard vergleichbar und dabei von der visiondren
Kiihnheit eines Rimbaud und mit dem sprach-
lichen BewubBtsein eines Mallarmé. -Sein Vaterland
Schweden, welchem Ekelof eine innige HaBliebe
entgegentrug, erkannte in ihm schon friih eine
seiner grdBten Begabungen: so wihite es ihn in
den auserlesenen Kreis der Schwedischen («Nobel-
preis»-)Akademie (wo Ekelofs Stuhl allerdings
meist demonstrativ leer blieb) und verlieh ihm
1965 den sogenannten «Kleinen Nobelpreis» des
Nordischen Rates. Trotzdem ist Ekelof im Aus-
land fast ein Unbekannter und in der Heimat
selbst ein selten gelesener AuBenseiter geblieben.

Gunnar Ekeldf gehort jener kleinen Schar von
Dichtern an, deren Biographie vollig hinter ihrem
Werk verschwindet. Zwar ist seine Dichtung bei-
nahe ausschlieBlich ich-bezogen, und eine soziale
Wirklichkeit existiert hochstens als sinnlose Ku-
lisse, aber in dieser abgrundtief ausgeleuchteten
Spiegelwelt begegnet der suchende NarziB -nie-
mals seinem Bild, sondern findet immer nur seine

eigene Abwcsenhe:t und «jemand ganz anderen
im Spiegel»; er erkennt sein namenloses Nicht-
sein in einem grofen Sein:

Du sagst cichs und «es gilt mir»

doch es gilt ein was:

In wirklichkeit bist du niemand.

So ichlos. nackt und formlos ist die wirklichkeit!

Aus schrecken vor ihr begannst du dich zu kleiden,
begannst dich aufzufithren und dich cich» zu nennen,
dich an einen strohhalm zu klummern.

In wirklichkeit bist du niemand.

Aber was ist «die Wirklichkeit>? Fiir Ekelof
gibt es nur eine: das Nichts; den Tod. Leben und
Werk Gunnar Ekelofs folgen denn auch der un-
unterbrochenen Bewegung des BewuBtseins hin zu
diesem fixen Punkt am Horizont, wo sich die nach
Gut und Bdse, Sinn und- Smn.loﬁgke:t ausgerich-
teten parallelen Schienen unseres Daseins zu einer
fiktiven Einheit finden: hier, am Ende ciner un-
sichern Lebenserfahrung, kehren sich die. Per-
spektiven um, und neue Einsichten tun sich auf:
Einfach ist die geburt: i
Du wirst du
Einfach der tod:

Du bist nicht mehr du

Es hiitte umgekehrt sein kinnen
| wie in einer spiegelwelt:

der Tod kénnre dicl geboren haben

und das Leben dich ausgeldscht

das eine sogut wie das andere —

Und vielleicht ist es so:

Aus dem Tod bist du gekominen, langsam
léscht dich das Leben aus.

Ekel6fs Leben war nicht dazu bestimmt, Wirk-
lichkeit zu erhalten. Er lebte in seinen Triumen,
im Zukiinftigen und im Vergangenen, allein mit
heftigen Sehnsiichten, und seine krinkliche Natur
zwang ihn immer wieder, geplante Reisen in der
Phantasie zu wverwirklichen, wo ihm nicht nur
keine riumlichen, sondern auch keine zeitlichen
Grenzen gesetzt waren:

.Um zu erforschen wie

die knochen sich bilden
im schwangeren leib

Um dich zu erforschen
in welcher ich lebe

dich die in mir lebt
Unternahm ich die reise
traumte ich die fahrt
erlebte ich das abenteuer
das mich schuf:-

Archytas wiedergeboren

Ertrunken, dennoch

an die erde geheftet

mit dreimal staub

Befreit aus dem Tartaros

dennoch gefangen im Orkus:

Klage ichw =~

ist es in der erde zerteilt

von heimweh

Die sehnsucht nach wind und meer

heilt mich wieder

So-kam es daf ich ward

in stiicke geschlagen
htlos, selbst str d

dreimal staub ;

itber mich selbst

Verloren

ans ziel gekommen

Ueberall unordrung

fiberall wahnsinn

iiberall aufierhalb mir

aufer in mir

‘Gedichte wie dieser «Gesang der Panthoiden,
Hor. Carm. I 28» haben das MiBverstindnis

aufkommen lassen, Ekelof sei ein «gelehrter», «in-
tellektueller», ja ein «mystischer» — ein unver-
stindlicher Dichter. Ekelof gehdrte ohne Zweifel
zu:den gebildetsten und mtclhgmtesten Schweden
seiner Zeit; aber wenn seine Gedichte auch stets
vom unte:grundlgen Seega.ng der Kultur getragen
werden, so bleibt seine Sprache doch immer an
der gemeinsamen Oberfliche, einfach, beinahe
du.rftlg «Ich schreibe um das einzig verschnende,
das einzig praktische, fiir alle gleiche», sagt
Ekeldf, denn xwas grund in dir ist auch grund in
andern».

Das Erregende dieser Dichtung besteht-denn
auch im wechselnden Schattenspiel im Innern des
Spiegels: je tiefer der Dichter darin verschwindet,
um so deutlicher sieht der Leser sein eigenes Ge-
sicht wie aus dem Nichts plotziich hell aufilackern
— aber von der andern, blinden Seite des Spiegels
her:

Du bist der zeuge eignen schmerzens, elgner lust

dein eigner spiegel und zugleich das bild im spiegel

stiirker verflochten und mehr beruhend auf einander

als zwei liebende. Hierhin dringt kein liérm

vom kampf des Ritters mit dem Drachen. In deiner
spalte

herrscht das schweigen des ewig betrachtenden

und des betrachteten, der jungfraw und des mystikers:

Die liebe zu dir selbst die selbstlos ist

Oh du die es liebte sich zu spiegein.

Gunnar Ekelof wurde 1907 in Stockholm ge-
boren. Seine Familie war biirgerlich und wohl-
habend. «Mein eigenes Kindheitsmilieu war Ge-
borgenheit, doch so weit entfernt vom Normalen
und so lebensfremd, daB viel'Platz fiir eine eigene
Art Armut bheb» sagt’ Ekelof in seinem autobio-
ters».

Der Vater war geisteskrank und «murmelte
stiindig unbegreifliche Worter, die er von weit her
erhielt». «Er hért Stimmen», erkldrten lichelnde
Krankenschwestern dem eingeschiichterten Kna-
ben, der zu verstehen glaubte und nicht ahnte,
daB dies nur so eine Redensart war. Der Vater
glaubte in seinem Buben den GroBvater zu sehen:
«Guten Tap, GroBviterchen, GroBSvater ist hier,
guten Tag GroBviterchen, komm, GroBviter-
chen...» In halsbrecherischer Kletterei floh der
Knabe aus dieser absurden Wirklichkeit iiber
Feuerleitern hinauf auf die hochsten Dicher
Stockholms — der Sonne zu, welche er am Hori-
zont blutrot im Glockengeldute der Stadt unter-
gehen sah.

Ekelofs erster Gedichtband, Sent pd ‘jorden
(«Spit auf der Erde»), spiegelt diese untergehende,
im Dimmerungslicht sich brechende Landschaft
wider:

die bidume ziehen sich aus die sterne beginnen zu
fallen

die kilte vergoldet-das laub das beim grofien hori-
zont des sonnenuntergangs herumliegt

die vergilbten Ilaubblitier fallen sachte fber ge-

brochene augen die fiir immer in den untergang des
Jes le hingi

TrTern

die vergilbten laubbldtter legen sich weich iiber die
augen des blinden kindes und iiber die kinde welche
im schlaf umhertasten und zwischen den steinen des
strandes nach schnecken suchen

und in der blutschande des tergangs lebt
noch die erinnerung einer zeit da ich selbst blind wie
ein kind war und meine triume die traume eines
kindes waren .

jetzt ist es spaz auf der erde, umi das - schicksal
schliefit bereits meine augen aber der traum verwan-
delt mich wieder zu einem kind das mit licht und
laterne nach schnecken sucht, in der dimmerung die
iiber das einsame kinderzimmer.der strinde fallt ...

Je dlter Ekelof wurde, um so mehr lockte ihn
die Mystik. Er stopfte seinen Kopf voll «mit den
ungebrauchlichsten Fakten iiber Ruinenstidte,
Dynastien, orientalische Kunst, Musik und Lite-
ratur», las mit Begeisterung den arabischen Mysti-
ker Tbn al-Arabi und gelangte schlieBlich nach
London, an die School of Oriental Studies, wo es
nach Empire roch und wo er sich wochenlang mit
Sitzen wie «Der Elefant ist groBer als das Pferd»
herumzuschlagen hatte.
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Fene Jiirdjer Seitung

Tief enttiuscht kehrte er nach Schweden zu-
riick, fest entschlossen, sich das verfiihrerische Nir-
wana selbst aufzutun. In Uppsala lernte er Per-
sisch — «mit Sanskrit, das im tiefen Hintergrund
lauerte»; dann iibte er wihrend zwdlf Stunden im
Tag Klavierspielen, ehe er auszog, um in Paris
«Musiker zu werden» — wie er glaubte. Doch
xangeregt von der allgemeinen dsthetischen New-
und Umpriifung, die um ihn herum vor sich ging»
{Bliitezeit des Surrealismus), begann er zu schrei-
ben, unter einem' gewissen EinfluB des analyti-
schen Kubismus, des Surrealismus (Robert Des-
nos) und des Symbolismus (Mallarmé).

Hier, in Paris, entstand das 1932 erschienene
Erstlingswerk Sent pd jorden, ein «Selbstmord-
buch», wie Ekeldf es spiter nannte, «buchstiblich

. mit dem Revolver in der Tasche geschrieben»,
. wobei die tdliche Waffe zundchst an einer blei-

chen, trigen Gesellschaft und einer korrumpier-
ten, heuchlerischen Sprache eingeschossen wurde:

die buchstaben zwischen den zihnen zerguetschen,
vokale gihnen, das feuer brennt zur hélle kotzen und
spucken jetzt oder nie ich und schwindel du oder nie
schwindel jetzt oder nie.

wir fangen neu an

die buchstaben zerquetschen schotter und die zdhne
githnen vokale, der schweif rinnt zur holle ich sterbe
in meinen windungen kotzen jetzt oder nie schwindel
ich und du. ich und er sie es. wir fangen neu an. ich
und er sie es. wir fangen new an. ich und er sie es.

wir fangen neu an. ich und er sie es. schrei und ruf: |

es geht schnell welche rasende geschwindigkeit in der
luft und hélle in meinen windungen wie der wahnsinn
in der Iuft schwindel. schrei und ruf: er fillt er ist
gefallen. das war gut das ging schnell welche rasende
geschwindigkeit in [uft und hélle in meinen windungen
kotzen jetzt oder nie schwindel ich und du. ich und
er sie es. wir fangen neu an. ich und er sie es. wir
fangen neu an. ich und er sie es. wir fangen neu an.
ich und er sie es

wir fangen neu an

die buchstaben zwischen den zihnen zerguetschen
vokale g&fu}en, das fewer brennt zur holle kotzen und
spucken jetzt oder nie ich und schwindel du oder nie
schwindel jerzt oder nie.

Sent pd jorden erscheint immer deutlicher als
der entscheidende Durchbruch modemer Poesie
in Schweden. Thematisch ist sein Reichtum ein-
zigartig, und in Ekeldfs spiteren Werken findet
sich kaum etwas, das nicht schon hier, Spat auf
der Erde, im Keime gelegen wire.

t

Von Frankreich nahm Ekeldf die Vision einer
gerechteren Gesellschaft und eines von Zwang
befreiten Daseins nach Schweden mit; nun fiithlte
er sich pldtzlich zum Seher berufen und unter-
nahm (zusammen mit u. a. Harry Martinson und
Artur Lundkvist) den wahrhaft surrealen Ver-
such, in Schweden so etwas wie eine surrealistische
Revolution durchzufithren. Rimbauds «Je dis, il
faut étre vovant, se faire voyant» steht iiber
Ekelfs zweitem Gedichtband, der lyrischen De-
dikation.

Doch dieser revolutiondre Ekelof mufte bald
erkennen, daf er sich in der sozialen Wirklichkeit
nicht behaupten konnte und ihm im Grunde ein-
zig «<unter muscheln und tang» wohl war. Dies
bedeutet nun allerdings nicht — wie es ihm von
Lundkvist vorgeworfen wurde —, Ekeldf sei den
politischen Realititen gleichgiiltig gegeniiberge-
standen; es bedeutet nur, daB er nicht an poli-
tische Losungen glauben konnte und seiner Em-
porung iiber die Grausamkeit eines unmensch-
lichen Schicksals im Innern seiner Dichtung einen
allgemein giiltigen Ausdruck zu geben versuchte.
EkelSf hat sich immer mit den AuBenseitern und
den Verfolgten, mit den Rebellen und den Ge-
folterten identifiziert.

Meistens nur hinter dem menschlichen Schick-
sal erahnbar, wird die Politik im Diwan d&ver
fursten av Emgidn, einem der letzten und ergrei-
fendsten Binde Ekeldfs, zum Schauplatz der
dichterischen Fiktion: Fiirst von Emgion, ein (fik-
tiver) akritischer Grenzfiirst halbchristlicher Ab-
stammung; schligt sich in der Schlacht von Man-
zikert von 1071 fiir den tapfern Kaiser von

Byzanz, Romanés Diogénes, wird aber von den
Tiirken gefangengenommen und ins Vlacherne-
Gefingnis geworfen. Spiter wird er freigelassen,
zuerst aber gefoltert und geblendet.

Der Widerstandskiimpfer Emgién (d.h. «der
Namenlose») verkdrpert das Schicksal des Dich-
ters und versinnbildlicht sein BewuBtsein. Der
Augenblick der Blendung schlieBt sich nicht nur
fiber einer grausamen Gegenwart, er Gffnet sich
gleichzeitig auch zur Erkenntnis einer innern, un-
verletzbaren Wirklichkeit.

Die sage von der liebe des geblendeten
Er war ein fiirst

mit recht auf viele

doch er liebte meist pferde

So wurde er geblendet

mit gliithenden nadeln

Er sagte: ein grifieres licht sah ich nie
als dieses gliihen

Auch kein gréBeres dunkel!

Doch ich lehrte meine Hinde sehen
ein anderes licht

ein licht von beriihrung.

Er falls jemand

konnte fiihlen, beinah’ héren
ob du jung

ob du alt

ob du schin

ob du klug.

Gunnar Ekelofs Dichtung ist stets getragen
von der Erkenntnis des gegenwirtigen Dunkels
und der Vision eines heilenden Lichts. Geblendet,
ist sie niemals blind fiir menschliches Leiden und
die ihm zugrundeliegende «lust nach machi»:

Ein eindugiger gefangenenwichter
bedient diese heilige

verborgene quelle

gibt vom wasser

giefit iiber unsere hiinde

dasselbe wasser das

besessene kaiser gereinigt hat

~ geplagt von macht und verdacht

Oh du schmutzige lust nach machz!

Ich war mit Romands

Ich sah die schlacht und den verrat

Oh du schmutzige lust nach macht!
Wasser zum Hindereinigen —

Wohl mupf selbst diese

die einfachste handlung

rein machen von was sie greifen wollten
unsere einfachen hinde:

von lust nach macht, von lust nach lust —

Du sagst: Ich habe keine schuld
da alles méglich ist —

Dieses magliche bise
war genug nach unserem map.

«Ich bekenne mich zum Aufruhr», hat Ekelof
iiber sich selbst gesagt, und so weltfremd seine
Dichtung auch oft erscheinen mag, sie ist doch
aus solchem Aufruhr heraus entstanden und I1#Bt
sich nur als ein perstnlich gefaBter Protest gegen
eine Welt voll Sinnlosigkeit begreifen. Das Gefiihl
allumfassender Sinnlosigkeit wurzelt allerdings
tiefer, unter der sozialen und politischen Ober-
fliche, es liegt im Innern der Persdnlichkeit und
hat seinen Ursprung in einer BewuBtseinsverfrem-
dung:

Wer hat es erlebt

und wer hat es nicht erlebt?

Plgizlich

wird alles dir fremd

die stimmen und schritte der gasse werden fern
wie hinter geschlossenen fenstern und tiiren
abwohl sie offen stehen

Die sinne verlieren ilire kraft

und der gegenstund in deiner hand

falle lautlos zu boden

Die farben fliefen ineinander

dndern gestalt und schimmern

wie in einem spiel mit kleinen wiirfeln

rief in einem guckkasten von dunkel

Man fiilidt jemuandens gegenwart
die umwirklich
und hierzu wrsuche ist.

Dieser «guckkasten von dunkel» wurde von
Ekeldf zum Schauplatz eines Gedankendramas ge-
macht. Es wurde 1962, zusammen mit der Neu-
auflage von Sent pd jorden, unter dem Titel En
natt vid horisonten {:Eine Nacht am Horizonts)
erstmals verdffentlicht, soll aber als «Fragment»
bereits 1930 entstanden sein. Es ist das Drama im
geistizen Raum, wo das angstgejagte BewubBtsein
vergeblich um seine Identitit und um eine Gegen-
wart kimpft und schlieBlich in einem selbstmdrde-
rischen Verzweiflungsakt «mit dem letzten Wort,
das ihm bleibt> die magische Fensterscheibe, in
weicher sich die eunheimliche gegenwart» des
sigenen Todseins widerspiegelt. zum Nichts hin
durchbricht:

Die hauptrolle nimmt die kieselsteine aus dem
mund wnd ruft das wort Schluf! ins schweigen, weil,
oder aus freude dariiber, daf es endlich ein schweigen
zu brechen gibr. Befreiung, und der himmel, der
identisch mit dem schweigen entzweibricht und die
farblose schénheit hinter den sternen entblift.

Durch den Selbstmord in der Nacht am Hori~
zon: hat Ekelof die Grenze eigener Individualitit
dberschritten und ist anonym geworden. Dieser
symbolische Tod hat seine Entsprechung in der
Wirklichkeit des Lebens von Ekeldf: gleichzeitig
wie sich seine personlichen Erfahrungen in der
Dichtung objektivieren, verwischen sich seine pri-
vaten Spuren immer mehr.

So kdnnen wir Leben und Sterben von EkelGf
im Grunde nur in seinem Werk — siebzehn Ge-
dichibinde und vier Bidnde «Kleinprosa» (Auf-
sZize und Essays) nachlesen. Der letzte,
postum herausgekommene Essayband erhielt den
Titel Ldgga patience («Patience legen»). So kann
Ekelfs Leben und Werk verstanden werden: als
ein endloses Aneinanderfiigen von Spielkarten.
von bewuSten Fikticnen, zu einem fiktiven Sinn
=oechoTh des endlosen Spiels der Sinnlosigkeit.
ieser «Sinp» nicht in den Karten, sondern
rwischen ihnen, in den Schritten des BewubBtseins,
dem bewuBt fiktiven Auslegen, Zurechtlegen der
Zzichen von Sinnlosigkeit liegt:

Einsam in der nacht fiihle ich mich am besten
cllein mit der geheimnisvollen lamp

befreit vom aufdringlichen tag

@ber eine nie fertige arbeit gebeugt

die kombinationen der patiencekarten. Und dann
wenn diese patience nie aufgeht

Ich habe die nacht vor mir. Irgendwo

i ein zujell iiber den karten. Irgendwo

ist bereits eine wahrheit vinmal gesagt

Weshalb sich da aufregen? Kann jemals

mehr gesag: werden? In gedankenzerstreutheit
ich dem wind lauschen in der nacht

zu den jipten der korybanten

und der sprache der ewigen wanderer.

schiaft

-

Ekeldf war ein solcher «ewiger wanderers,
:2in Landstreicher im Geiste», wie er sich selbst
te. Zuriickgezogen lebte er im alten Stidt-
n Sigtuna, war dabei <«archiologisch inter-
:» und deshalb viel auf Reisen, in Italien,
nenland, in der Provence und im Orient,
~2i ihm das Vergangene im heftigen, «abso-

‘1en» Licht dieser Lénder stets auf eine Zukunft
ain durchsichtig wurde:

cit sehe mich um

z:z: schon halbwegs irm andern kinigreich

«:ir dem riicken zur nacht
singehiillt in die dunkelwidrine der nacht
wenn ein wanderer an der raststelle
: riicken zur sonne wendet
dem gesicht im blauen schatten der hinde!
ist es, fiber die grenzen zu gehen!
i dort, im andern kénigreich, sehe ich
Zas gewitter wandern, den sonnenregen schief treiben
iiber wogende ernten, glitzernde

‘luzen in ihrem vergangenen lauf

und vergangene stidte unter der sonne

mir vergangenen rauchen steigend
-u dem was versteckt ist in der luft seiner aufldsung

Q la
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dert hinten im andern reich
Es ist eine zukunft
nach der ich mich umsehe.

Im Zentrum der Dichtung Ekelofs steht der
Spiegel: in ihm allein kdnnen wir uns reflektieren,
ohne unser Spiegelbild «smdn wir nicht. So sucht
das BewuBtsein Ekeldfs, im Spiegel den Beweis
cigenen Seins zu finden. Im Erstlingswerk Sent
ra jorden war der Spiegel noch blind, mit einer
Schicht Dimmerung beschlagen, mit «Tod und
Speichel» a.ngefu]lt hier verlor der irrende Wan-
derer bald seinen Halt und lieB sich nur allzu
willig von der «blauen iiberschwemmung der
nacht» hinaus ins Uferlose des Traums treiben

In den abstrakten Riumen der Nach:t am
Horizont wird das BewubBtsein aber gezwungen,
sich ¢ein Herz zu nehmens», den Spiegel von allem
Scheinbaren und Oberfldchlichen zu reinigen und
in die Tiefe des eigenen Spiegelbildes vorzudrin-
gen. Doch das BewuBtsein stGBt nirgends auf
einen Widerstand, findet nur das mitternichtliche
Gespenst eigenen Nichtseins und das abgrundticfe
Loch, welches von der todtickenden Uhr mit gro-
Ber RegelmiBigkeit ins Schweigen geschlagen
wird,

In einer konsequenten Spiralbewegung gelingt
es dem BewuBtsein schlieBlich, «all dies aus-
wuhéhilen» (um ein fiir Ekel6f entscheidendes
Mallarmé-Zitat zu gebrauchen) und im Spiegel
allgemeiner Sinnlosigkeit einen Hohlraum zu
schaffen, gefiillt mit der Gegenwart abstrakter
Leere und reinstem Nichts. Der Augenblick, in
welchem sich das BewuBtsein vollig ausgehohlt
hat, fillt mit dem Augenblick des eigenen Todes
zusammen. Dieser Tod geschieht um Mitternacht
und am Horizont, auf der zeitlichen und rium-
lichen Grenze, und er ist ein Akt des BewuBtseins:
selbstzerstdrend durch den eigenen Tod, aber
schopferisch durch das absolute BewuBtwerden
der einzigen Gegenwart — des Nichts. Der Spie-
gel wird zerschlagen, die Innerlichkeit geht in
Stiicke, das individuelle BewuBtsein wandelt sich
in das anonyme, iiberragende BewuBtsein eines
Schopfers. cines Gottes — eines Kiinstlers.

So schafft diese — in abstraktester Sprache
dramatisierte — Erfahrung der Nacht am Hori-
zont die Voraussetzung fiir die Dichtung Ekelfs,
legt den Platz frei. wo ein Sinn gegenwirtig wer-
den kénnte. Der Hohlraum als Ort dichterischer
Wahrheit ist denn auch eines der grundlegenden
Symbole des Werkes von Ekelof:

Die grotte der Nymphen

Eine grotte liegt an dieser kiiste

erreichbar nur vont meer, wenn es ruhig

ecine grotte voll spitzer steine die dir in den Riicken
dringen

eine grotte mit an die wand gekritzelten
midchennamen

Hierhin haben die fischerknaben ihre beute gefithrt

Hierhin haben die fremden schiffbriichigen sich
fiihren lassen

Die namen der vorgiingerinnen haben ilire lust
gesteigert

Wahlrhaftig, eine apfergrotte

Und diese knaben, die sie scheinbar gleichgiiltig
vorbeigerudert

und gezeigt: «Dort ist eine grotte!» und diese Mddchen

die sich rudern lieflen und an land stiegen

haben sich einsam um ihr geheimnis geglauht

oder beinahe einsam —

Qh, sie sind in guter gesellschuft

Zu allen zeiten eine opfergrotie

Friiler standen hier andere namen

Uralte. altire aus unbehauenem, stein

wurden vom stiirmischen meer vor langem
niedergerissen

Doch dem sehenden zeigt sich, durchsichtig, in
strenger skulptur

das bild der nackten, der geraubten

unpersonlich wie die spalte des horizontes draufien
in der miindung der grotte

unter dem verfithrer mit dem unpersénlichen gesicht

augen die nichts ausdriicken denn des bindigers
hochmut

des nehmenden anonymitat, des genomimenen

des nehmens anonymitiit

des ritus anonymitit und gottes anonymitit —

Denn jede frau, und wire sie noch so verfiihrt

verliert hier aufs neue ihre jungfriulichkeit

vor dem unpersonlichen der nichts sagt,

unpersonlich wie der horizont den du durch
die éffnung der grotte siehst

iiber seinem riicken

Wenn es vorbei ist

und er verschwunden.

Doch wie fiillt sich dieser Hohlraum, woher
holt das Gedicht seinen «Sinn» in einer Welt, die
nur aus Sinnlosigkeit besteht und in welcher jedes
Objekt durch die zerstorerische Kraft des Be-
wuBtseins in nichts zerfillt? Es gibt keine Ge-
genwart, es gibt nur die Leere, das Nichts . . . Des-
halb kann das Ekeltfsche Gedicht nur sein eigenes
Werden widerspiegeln, den Augenblick schopferi-
schen BewuBtseins — den Augenblick des Todes
— reflektieren; deshalb kann es nur durch das
Zerschlagen der eigenen Fiktion zur Gegenwart
des Nichts hin durchsichtig werden. Die Bruch-
stlicke des zerbrochenen Spiegels, der Fiktion
eigener Wirklichkeit, fallen allerdings ins Bewuft-
sein zuriick und werden dort gegenwirtig, greif-
bar: so wird denn die Scherbe zu einem weiteren
Grundsymbol der Poesie Ekeldfs:

Ich sehe die scharfkantigen scherben
ahne sie zusammengefiigt

- und trenne sic

Ich zeuge meine kinder

ahne sie die erde auffiillen

und zittere um sie

Ich besteige meinen wagen, von végeln gezogen

sehe meine mittagsgesichter

gleich zerstreuten fahrzeugen ldngs dem Horizont
liegen

In nichts sich auflésend

In mir ist die vision

Die Scherbe versinnbildlicht nicht nur die

Splitter der zerschlagenen Innerlichkeit und spie-
gelt Leere, sie ist auch ein Teil des hohlen Ge-

fiBes, welches die ersehnte Ganzheit enthilt: «Sie

ist, sie ist in der tiefe einer urne / auch wenn die
urne in stiicke geschlagen».

Was aber ist der Inhalt dieser Urne? Es wiire
verlockend, sie mit einer Religion aufzufiillen;
Ekeldfs enge Beziehungen zu Ostlichen Religionen
sind bekannt und belegt, doch klingt seine Dich-
tung anderseits ja auch an christliche und an-
tike Religionen an. So sind diese Religionen fiir
Ekelsf im Grunde bloB verschiedene Mythen. sie
sind diese «scharfkantigen scherben». die er im
Zerbrechen aufnimmt und sie zum Mythos der
cigenen Fiktion zusammenfiigt.

Doch der Inhalt der Urne? Asche,
Nichts . .. Dies ist auch der Inhalt der Dichtung
Ekeldfs; sie enthilt keinen ¢Sinn», ihr Sinn ist die
Sinn-losigkeit, der Sinn liegt auBerhalb, in der
praktischen Anwendung des dichterischen Ge-
fiGes:

Wie die franen kommen

mit dem krug auf der schulter

vom geschwiitz am brunnen

gefiillt mit gedanken aneinander

an ihre minner und séhne

gefiillt mit sich selbst

Nimm deinen krug von der schulter

heb ihn von deinem kopf

Denk auwch an jenen

dessen kehle mit staub gefiillt

und der schon drei tage lang fastet

Sieh welches schicksal auch iiber mich gekommen ist

nicht nur deinen nachbarn und deines nachbarn
nachhar

Gib wasser aus deinen hiinden, tochter

Ich sehe nicht eimmal zum trinken.

Doch wie lieBen sich die Scherben von Sinn-
losigkeit zu diesem ganzen, dic Wahrheit enthal-
tenden und wenn auch hohlen, so doch brauch-
baren Gefdl zusammensetzen? Wie lassen sich
die escharfkantigen scherben» des endlich durch-
brochenen Schweigens, die Sinn-losen Worter, zu

Tod..

der Ganzheit und dem Sinn des Gedichts zusam-
menfiigen? Das Werden des Gedichts tritt nun in
den Mittelpunkt der Fiktion. Das Gedicht von
Ekelof beschreibt sein eigenes Werden als eine
ununterbrochene Folge von BewuBtsein-(Todes-)
und Liebes-(schopfungs-)akten. Wohl fiihrt der
Weg durch die Sinnlosigkeit und das Nichts, aber
wesentlich ist endlich weniger die als umfassend
und unabinderlich erkannte Sinnlosigkeit oder die
als illusorisch erkannte Vision eines Sinnes denn
die gemeinsame Wanderung, «das gesprich auf
dem Weg zwischen Wasser und Dursts, Aus
ihrer Vereinigung entsteht das Gedicht, wiederum
in der anonymen Tiefe eines Hohlraumes:

Meine vase war tiefer als jene der liebesgittin

und gleich leer in sich selbst

Doch jerzf,l da ein unbekannter eine rose hineingestellt
hat

ein michtigeres glied als sie fassen kann

Jetzt weiff ich nicht wie ich das kind erkennen soll

in der tiefe meines schofes

Man sagte es sei von einem mann des Lichts

dach kurz zuvor lag ich mit dem Dunkel

Ich, menschentochter, habe zwillinge geboren

von verschiedenen vitern

einen gut und einen bése

und ich kann zwischen ihnen keinen unterschied sehen.

So findet die Dichtung Ekeldfs aus der ab-
strakten Nachr am Horizont zurick in die kon-
krete Gcgcnwart unserer Spicgelwelt, wo sie dem
Leser cinen neuen Sinn, abseits von Guat und
Bdse, aufzeigt.

«Was ich geschrieben habe, steht zwischen
den Zeilen geschrieben», sagt Ekelof in der
«Poetik» von Opus incertum. Hier, im «Zwi-
schenraum des Himmels», im Nichts, drehen sich
die Symbole Ekelofs in nackter Reinheit und
dffnen iiberall jenen lceren Platz, wo der Sinn
dieser Dichtung liegt: gewichtslos, «an ein nichts
gehiingt ist das Gedicht Ekelofs wie ein leerer
Spiegel, wo der Leser sein eigenes Gedicht
schreibt, und das heiBt: mit dem Spiegel des Ge-
dichts, seinem eigenen Gesicht, zusammenfallt —
wo sich sein zerschlagenes Antlitz, seine Splitter
von BewuBtsein und UnterbewuBtsein, Sinn und
Sinnlosigkeit, in der Vision einer Ganzheit zu-
sammenfiigen.

Diese Intimitdt, diese Identitit zwischen Ge-
dicht (dem abwesenden, anonymen Dichter) und
dem Leser (der im Gedicht verschwindet) liegt
wohl der Ausstrahlungskraft zugrunde, von wel-
cher man beim Lesen der Dichtung Ekeldfs so
eigenartig beriithrt wird. Indem der Leser gezwun-
gen wird, den dichterischen BewuBtseinsakt (einen
Todes- und cinen Liebesakt) nachzuvollziehen,
findet er zu sciner eigenen Freiheit. Solche Frei-
heit — solche Dichtung macht einsam; doch in
dieser Einsamkeit liegt die Hoffnung auf eine
Befreiung von der sinnlosen Wanderung, liegt die
Vision der Liebe und des Todes verborgen:

Der hiichste augenblick der liebe

der walrheit augenblick —

er ist so weit von allen verzierungen der liebe wie
nur moglich

weit von der ersten Begegnung

weit vom beischlaf

weit auch von der beruhigenden liebkosung

am krankenbett

hand die hand streicheind, unbeholfen

die wange streichelnd

Der héchste augenblick, der wahrheit augenblick

Der héchste augenblick ist wenn das auge bricht
und sich vereint

mit dem sehenden auge

und das sehende auge seinen blick empfingt

Auf dem Totenbett Gunnar Ekeldfs in Parti-
tur — begegnet die Liebe dem Tod und fillt in
einen ecinzigen Augenblick zusammen: dieser
Augenblick der Wahrheit beschreibt die Vereini-
gung tiefster Sinnlichkeit und h&chster Abstrak-
tion; es ist der schdpferische Augenblick der
Dichtung von Gunnar Ekeldf.

Simtliche in diesem Aufsatz zitierten Ueber-
setzungen stunmmén von Conradin Perner.



