INTRODUKTION TIL GUNNAR EKELOF

I marts dode den store svenske digter Gunnar Ekelof, hvis forseg pd at rense
poesien og opbygge et nyt poetisk formsprog skildres i kronikken
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Ekeléf havde oplevet, at
sproget ligesom var faldet sam-
men og blevet ugyldigt, s han
méitte opbygge. et helt nyt
sprog, ord for ord. Han matte
bryde det gamle sprog helt ned,
fgr han kunne opbygge et nyt.
I det anarkistiske digt »dena-
turerad prosa« tales der lige-
frem om at »smadre bogstaver-
nee«.

Talesproget kom da i cen-
trum for interessen. Det rum-
mer langt flere poetiske mu-
' ligheder end skriftsproget, ja
faktisk uudtgmmelige mulig-
heder, fordi det ustandseligt
#ndrer sig, mens skriftsproget
har en tendens til at stivne,
hvis det ikke &bnes til tale-
sproget.

Disse sproglige forenklingshe-
streebelser markeres tydeligst
af digtsamlingen sStrountes«

fra 1955. Ordet sstrountese« er

en forfranskning af det svenske
ord »sstrunt«, der kan betyde
nonsens og affald. Med. denne
bog udvidede Ekeldf sit sprog-
omréide betydeligt. Digtene i
samlingen afprgver helt nye
muligheder i ordmaterialet.
Der inddrages remser, grafitti,
trivial-sprog osv. Denne sam-

+ ling er en af de betydeligste

forudsetninger og inspira-
- tionskilder for de bestrabelser
mod en forenkling af det poe-
tiske formsprog, som ogsd har
gjort sig sterkt geeldende i
dansk poesi i de sidste ar.

Dette arbejde med sproget
var sammenfaldende med dig-
terens kamp for sin egen iden-
titet. »NAar man er kommet s3
langt som jeg i meningslgshed,
er hvert ord atter interessante,
siger Ekelof et sted.

Denne paradoksale erkendel-
se af smeningen i meningslgs-
hedene« er en af de bedste ngg-
ler til forstielse af Ekeldfs uni-
vers, I et af hans essays star
denne trosbekendelse:

»En digters fgrste opgave er
at blive sig selv, at blive et
menneske, Hans fgrste pligt —
eller snarere hans bedste mu-
lighed for at nd dette — er at
erkende sin-ubodelige ensom-
hed og meningslgsheden i sin
vandring pd jorden. Det sker
fgrst, da han har fjernet alle
kulisser, dekorationer og for-
kledninger fra virkeligheden.
Og det er kun derved, han kan
blive til hj=lp for andre — ved

at stille sig i andre, i alle men-
neskers situation. — Det er
meningslgsheden, der giver li-
vet mening.«

Nedbrydningen drives helt
til bunds: selve ordet »jeg« er-
kendes som en sproglig lggn,
der er opfundet for at vi kan
holde sammen p& os selv:

Du séger »jage og »det giller

mige .

men det giller ett vad:

I verklighet &r du ingen.

-S4 jaglos, naken och formlos
+ &r verkligheten!

Det var i skrick infér den du

bérjade kli dig,

bérjade uppféra dig och kalla

- dig »jage,

klamra dig fast vid ett halm-

des netop at afslutte det om-
fattende vark sDiwan«, der

vil komme til at std som et ho=

vedvark i hans produktion.

Det bestar i virkeligheden af
tre enkeltstiende digtsamline
ger — »Diwan over fursten av
Emgione«, »Sagan om Fatumehs«
og »Viagvisare till underjor-
denx,

Mens de tidligere ars orien=
tering isar wvar rettet mod
fransk og engelsk modernisme,
Eliot og Eluard — s& er Ekeldf
med disse bgger sggt videre til
Italien, Greekenland og senere
Konstantinopel og Persien i
jagten pa. mytisk stof, der
kunne tjene som grundlag for

Gunnar Ekelof.

stra.

I verklighet ar du ingen.

Men den, som ingenting er,
han er mange ting. Og et af de
vesentligste traek i Ekeldls
digte bliver derfor identifika-
tionen med andres oplevelser.
Bekendelsen til det tomme jeg
og meningen i meningslgsheden
medfdrte en stadig og fortsat
omprgvelse af allerede erobre-
de positioner. Ekeldf slaekkede
ikke pd kravene trods de alle-
rede vundne resultater,

Fgr sin dgd ndede han sile-

hans digtning.

I noterne til sin sidste bog
sVagvisare till underjorden«
oplyser han, at denne bog er
teenkt som midterhvalvingen
i ruinen sDiwan«. Ruinbe-
tegnelsen daekker det forhold,
at Ekeltfs poesi opsuger ele=-
menter fra hele kulturhisto-
rien, stumper af fjern mytologi.
— Omkring denne midter-
hvalving star da »Diwan dver
fursten av Emgion« og »Sagan
om Fatumehz.

»Diwan 6ver fursten av Em-

gione fglger en gstromersk fyr-
stes skabne under kampen
mod de fremstormende shel-
sukker, I sit anleeg knytter den
pa forskellig méde til folke-
digtningen, f. eks. Rolandskva-
det. »sFursten av Emgion« er en
mytisk figur, hvoraf digteren
selv sd at sige udggr en reine
karnation. Kernen i bogen er
en raekke hymniske digte til
sgudindene, jomfruen, der er
»meoder til ingen« og derfor til
alle. Hovedmotivet i trilogien
er keaerligheden, der wvarieres
gennem billedet af skyggen,
jomfruen og moderen, og som
slutteligt fgrer frem til ople-
velsen af modsatningernes op-

‘heaevelse i en mystisk enhed.

»Bag om saetningerne, bag

.om modszetningerne« stir der
et andet sted hos Ekel6f: i sine
bedste digte nir han ti] en si-

dan mystisk erkendelse af al-
tings sammenfald. En hoved-
tanke er en forening af jeget og
vaeksten omkring det.

Dgdsbevidstheden  markes
derfor som et stadigt gen-
kommende motiv i de senere
bgger. Dgden som en jeg-ud-
slettelse i den kunstneriske
skabelses-proces:

»Om hosten eller om véren -

Var gor det?

I ungdomen eller i alder-

domen -

An sen?

Anda forsvinner Du

i bilden av det Hela

Du &r forsvunnen,

Du forsvann

nu, nyss

eller £6r tusin ar sen

Men sjalva ditt forsvinnande

ar kvare.

I et digt som dette er mod-
seetningen mellem liv og dgd
ophavet — dgden erkendt som
en del af et stgrre kredslgb.
Denne dgdsrealistiske holdning
ses ligeledes i et digt i den sid-
ste samling:

»De- gamla, de dodsrealisti-

ska visa

tankta alltid pa detta:

Ett hantverk, till sist bare ett

avtryck av liv

En rispa av mejseln som de-

ras

jordiska livs hand héll. .«

Kunstvaerket som et aftryk
af liv, pd én gang tidlgshed og
forelgbighed har det wvundet
mod tiden.

Det vil mange af Ekelofs dig-
te ogsa ggre.
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