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Bengt Hoglund
GUNNAR EKELOFS STAPPSKISS

Grashorisonter —

ej tid, ej rum

men evig rymd

och i kvillen en jordisk
rorfldjts toner . . .

Hur stiger ej tankarna

i detta Gppna landskap!

Intet att stanna vid,

blott tilten som flyttas och flyttas
och bortom horisonter . . .

nya horisonter.

Gris och rymd,

hast och sjdl,

liv och did

och manskas handslag.

1 den ursprungliga versionen hade sjitte raden
foljande lydelse: "Hur stiger ej tankarna heliga”.

Bredvidstaende dikt hir inte till de uppmirk-
sammade i Ekeléfs produktion. Den #r hdmtad
ur hans minst omtalade samling, "Kop den blin-
des sing” (1938), som han sjilv kallat "en efter-
klangs- och mellanbok”. Att en bok med ett si-
dant omddme frin foérfattaren blir mindre in-
tressant for publiken dr litt forstieligt. Men
det 4r nog ocksd ganska beklagligt; "Kop den
blindes sing” innehdller mdnga dikter som miste
kallas virdefulla och som dessutom belyser vik-
tiga sidor av Ekeldfs lyriska utveckling.

Den hir citerade dikten "Stippskiss” kan ses
som ett uttryck for tankemotiv och stilistiska in-
tentioner som har visat sig vara grundliggande
i den ekelofska dikten som helhet.

TiLL formen ir dikten en — séiss, en snabbskiss.
Skissen, antydningen har blivit en allt viktigare
angeligenhet for Ekelof pi bekostnad av den
genomarbetade, “@verarbetade”, formen; man
behtver bara erinra sig efterskriften till Om
hosten eller den tidskriftsartikel dir han citerar
Hills ord: "I skissen till mitt mansken ligger
for den, som kan se det, lika mycket som i det
utférda.” Det utfoérda, den verarbetade formen
laser fast intrycket, hammar ldsarens kinslighet
och fribet infor dikten. Skissen, den korta och
okommenterade formen, kan med samma inten-
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sitet vicka skiftande intryck till livs, kan under
forindrade villkor linge bevara sin uttrycks-
kraft. Dikten blir sjilv ett oppet landskap dir
tankarna kan stiga fritt.

Med denna Gppna form ir innehillet beslik-
tat. I sjilva verket ir ju diktens motiv just en
oppen form, ett fritt liv. Skissen dr nerkastad
som for att bevara essensen i en hastigt skym-
tande vision av en omgivning som tilliter min-
niskan att andas, utvecklas, foérindras; som inte
beskir hennes frihet och kinslighet; som inte
liter slagvattnet surna i henne:

Intet att starna vid,
blott tilten som flyttas och flyttas.

I samband med Hillcitatet om skissen talar
Ekelof om "de fi ursprungsorden”. P4 ett annat
stille hidnvisar han till Karin Boyes "ursprungs-
ord”: "Det finns inte lycka och olycka. Det
finns bara liv och déd.” "Liv och déd” finns
med bland den sista strofens “ursprungsord”,
ord som alla var gamla redan for vira nomadise-
rande stamfider.

Efter de tvd forsta stroferna med sin mera
beskrivande hdllning stir slutstrofen som ett
slags sammanfattning, som i snabba, kraftiga,
raka streck vill formedla det fria livet.

I ETT prosastycke skriver Ekelof: “Och nyss
horde jag som en avligsen fanfar orden: Les
chevaux migrateurs, les chevaux migrateurs —
de vandrande histarna eller, for att ge ordens
hela nyans: de flyttande (som flyttfiglar levande,
eller strévande) histarna. Men jag vet inte var-
ifrdn jag fick dessa ord. De ger en bild av fri
vidd och starkt liv som ir vacker nistan idnda
till fortvivlan.”

Det stycke som citatet dr hidmtat ur heter
"Gallret” och anknyter till Frodings dikt "En
ghasel” (som f. 6. analyserats av Sten Hagliden
just i dessa spalter). I "Gallret” finner man
mycket som hinger samman med “Stippskiss’
— de bada verken forefaller ha sprungit ur be-
sliktade situationer. "Gallret” skildrar en utopi,
en framtid i en "foridlad tri-, sten-, jirn- och
segelilder.” Skildringen ir vacker, inda till for-
tvivlan.

Atminstone en del av denna fértvivlan forkla-
ras vil av kontrasten mot den omgivande verk-
ligheten. Utopin ir drémd av en finge, som
Vsitter inne foér oftrmdga, ofdormdga att foga
mig och reda mig — eller kanske en alltfor stor
formiga att fly och dra mig undan”. Drommen
ir en flykt frin verkligheten.

P3 s4 sitt inser vi — fastiin det i "Stippskiss”
bara stir mellan raderna — att diktens frihet
kan ses som en kommentar till en bundenbet. De
heliga tankarna, den heliga déden, den hela
kirleken i dikten har sprungit ur de faktiska
omstindigheternas oheliga herravilde. Det hir-
ligt skimrande festliga livet, det oerhdrda Gver-
exponerade ljuset dr bide hos Froding och Eke-
16f sett genom gallergluggens svarta ram,
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Diktens miljé ir nomadlivets stipp. Denna
miljé har Ekeléf kunnat stifta bekantskap med
i arabisk diktning. P4 nirmare hill finns den hos
Harry Martinson. Inte bara i "Stippskiss” utan
ocksi pi minga stillen i prosastyckena finns
formuleringar som visar att Ekeldf kint frind-
skap med mycket i den martinsonska nomad-
filosofien.

Miljén spelar en nistan allt Gverskuggande
roll i dikten. Dikten ir milj6, si intensivt att
man tvingas siga att miljon blir mer dn en miljo;
den blir en levande angeligenhet.

(Men vad ir egentligen en miljé? Négot som
man befinner sig mitt i?):

1 "Verklighetsflykt” talar Ekelof om de kvil-
lar di man “nistan tyckte sig kunna begripa en
smula av meningen med det hela och fér ett
dgonblick acceptera sin plats, stindigt i mitten
av cirkelhorisonten. Man har den alltid omkring
sig.” Lite lingre fram fordjupar han resone-
manget: Vi har en obeveklig horisont ocksd
inom oss, och forrdn vi erkinner det och accep-
terar vir plats blir det inte frid pd jorden utan
stindiga, blodiga utbrytningsforsok. Och hur
lir man sig det? Genom att leva med de stora,
enkla tingen (....). Och genom att resa och
vara hemlés. Och hur yttrar sig den lirdomen?
I att man kan ©nska sig saker och ting utan att
krampaktigt och till varje pris vilja férverkliga
sina Onskningar.”

HORISONTEN har linge varit betydelsefull for
Ekelofs dikt. Redan frin bérjan finns den med
som den grins mellan verklighet och det overk-
liga, mellan det nirvarande och mdjligheterna,
som poeten ideligen forsdker overskrida med
hjilp av den starka mystiska upplevelsen, med
hjilp av den ohimmade ingivelsen: "Han dop-
par pennan i havet och bérjar skriva/men den
enda raden for honom skrivande s langt/att han
hamnar utanfoér horisonten”.

Si sminingom limnar utbrytningsférsoken
plats for ett slags likvdl positiv resignation.
Citaten ur "Verklighetsflykt” ovan belyser detta
stadium. Den ungefir samtidiga diktsamlingen
“Firjesing” (1941) gor det pa sitt sitt. Ekelof,
som i sin verklighetsflykt bott i jaktslottet,
tridgardspaviljongen, bastun, idealbdten och till
slut i isoknen, har i sin diktning pd ungefir
samma sitt provat olika konstnirliga bostider.
"Lingre kan man inte komma och lika litet vet
man — kanske dirfor att det inte finns ndgon-
ting att veta.” Men en lirdom bestir indd, den
som yttrar sig i att man kan Onska sig saker
utan att vilja forverkliga dem. “Forst di blir
fantasin en hjilpande, tristande och verkligt in-
tegrerande del av livet.”

TiLL sist har jag velat belysa diktens horisont-
motiv genom att anfora nigra besliktade stillen
i poetens prosaverk. Den utveckling som skis-
serats har sin grund i vad man skulle kunna
kalla extensitetens princip. En strivan efter vi-



dare omfing. Den oerhort starka expansionsdrift
som moter redan i “'sent pd jorden” liksom
driver fram de minskliga och konstnirliga ut-
brytningsforsiken i trettiotalssamlingarna.

Mot bakgrund av denna extensiva strivan
framstir “itervindandet”’. Atervindandet till
skissen, till de f4 ursprungsorden. For att ringa
in detta dtervindandes egenart vill jag vilja
ndgra Ekelofcitat.

"Man midste utfora for att komma tillbaka till
skissen”.

"Nir temat intoneras ir det inte detsamma
som nir det fortonar forklarat, berdvat all den
slagg som lag i dess inneboende mdjligheter.”

“Jag minns med vilket vilbehag de brukade
hinvisa till den grekiska mittfullheten — me-
delmittigheten blev det i deras mun. Men vem
av dem har forstitt den gudadrém som lig dold
i orden 'men inte for mycket? Man miste ha
varit omdttlig linge for att komma dirhin.”

Medelmittighet — maéttfullhet: utifrin sett
finns det ingen saklig skillnad mellan de bida
orden. Det dr en friga om intensitet. Att frin
det extensiva strivandet mot cirkelhorisonten
dtervinda och koncentrera sig pd medelpunkten,
pé det enkla verkliga "hir” och "nu”, men med
det forna strivandets "dir” och “di" indi pi
ndgot sitt bibehdllet och integrerande, det ir
intensitetens princip. En strivan efter djupare
innehdll.

Det dr en princip som idr vil kind for de
dsterlindska poeter som ir de sista Ekeldf gis-
tar i "Verklighetsflykt” innan han pd morgonen
skoljer over sig i den iskalla bicken och gir
in i sitt underbara landskap. Den sista natten
tillbringade han med dem, varvid det gillde
"att i ddel tivlan gora en dikt om minen och
en blommande pirongren, en dikt som likvil
skall innehdlla allt.”

Som en sista renodling av expansionstemat
stir "Stippskiss”, intensivt formulerad, strax
fore steget in i den ekelofska fyrtiotalsdikten.
Jag tror att den extensitetens princip som hir
ndr en kulmen har betytt mycket for intensiteten
i Ekelofs senare diktning. Och jag tror att om
man lyssnar noga s skall man kunna urskilja en
ton frin "Stippskiss” wppbevarad, inte minst i
"Opus incertum’:

Férsta inifran och wpifrin

snudda vid fribeten

crucifieras och dter {érstd

villkoren

oroliga kastande rirelser

O dir, i det andra kungariket ser jag
dskregn vandra, solregn driva snett dver
vajande skirdar, glittrande

floder i sitt forna lopp

ach forna stider under solen/med forna
rékar stigande

rena Starka drommar.



